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Поетика повісті-казки "Крихітка Цахес, на прізвисько Цинобер" 
Ернеста Теодора Амадея Гофмана

ЗМІСТ

ВСТУП……………………………………………………………………………..3
РОЗДІЛ І. ЖАНРОВО-КОМПОЗИЦІЙНІ ОСОБЛИВОСТІ ПОВІСТІ-КАЗКИ Е.Т.А. ГОФМАНА «КРИХІТКА ЦАХЕС, НА ПРІЗВИСЬКО ЦИНОБЕР»…..6
РОЗДІЛ ІІ. ПРОБЛЕМНО-ТЕМАТИЧНІ АСПЕКТИ ПОВІСТІ-КАЗКИ Е.Т.А. ГОФМАНА «КРИХІТКА ЦАХЕС, НА ПРІЗВИСЬКО ЦИНОБЕР»……………………………………………………………………….11
РОЗДІЛ ІІІ. СИСТЕМА ОБРАЗІВ У ТВОРІ……………...................................18
РОЗДІЛ ІV. СТИЛІСТИЧНІ ОСОБЛИВОСТІ ПОВІСТІ-КАЗКИ Е.А. ГОФМАНА «КРИХІТКА ЦАХЕС НА ПРІЗВИСЬКО ЦИНОБЕР»……………………………………………………………………….23
ВИСНОВКИ……………………………………………………………………...29
СПИСОК ВИКОРИСТАНОЇ ЛІТЕРАТУРИ…………………………………...31
ВСТУП

Найповнішим і найяскравішим втіленням поняття «німецька романтична проза» є творчість Ернста Теодора Амадея Гофмана. Він прийшов у літературу майже на двадцять років пізніше за представників першого покоління німецького романтизму, але, як наголошує К. Шахова,  «саме йому судилося стати не просто знаковою фігурою цього напряму в національній літературі, а й сфокусувати у своїй творчості всі найхарактерніші його риси, головні образи і теми, центральні ідеї» [16, с.3]. Характер конфліктів, що лежить в основі творів Гофмана, їх проблематика і системи образів, саме художнє бачення світу залишаються в нього у рамках романтизму. Традиційно це незадоволеність суспільством, громадськими змінами, полеміка з ідеями й художніми принципами просвітителів, неприйняття буржуазної дійсності. Проте основний романтичний конфлікт – розлад між мрією і дійсністю, поезією і правдою – у письменника приймає безвихідно трагічний характер.
Відповідно до цього поширеною темою у творчості письменника стає мистецтво і життя, основними образами – художник і філістер, повновладний господар життя. Сенс життя й єдине джерело внутрішньої гармонії Гофман бачить у мистецтві, а єдиним позитивним представником суспільства – художника. Але мистецтво для автора – трагедія, а художник – мученик землі, що особливо гостро й болісно відчуває протистояння між духовним і матеріальним життям людини.
Яскрава фантазія, гротеск у сполученні зі строгим і прозорим стилем забезпечили Гофману особливе місце в німецькій літературі. Вивчення його літературної спадщини представляє великий науковий інтерес, адже багато питань, пов’язаних з романтизмом творів Гофмана, мотивами його творчості, впливом на наступні літературні течії та напрямки, залишаються актуальними. 

Традиція казок Гофмана багатогранна, і його казка значно ближча до реалістичного оповідання з казковими елементами, ніж до казки як такої. Психологічна складність кожного з героїв виходить за межі жанру казки, і всі зовнішні атрибути багато в чому переосмислені.
Письменник намагався виміряти нормою казки реальне життя буржуазного світу.
У світовій літературі існує багато казкових сюжетів, зокрема таких, що належать до жанру літературної казки. Але далеко не кожному сюжету судилося зберегти актуальність упродовж кількох історико-культурних епох і донести цілісну систему смислів та цінностей до сучасного читача, залишаючись при цьому достатньо адекватним віддзеркаленням життєвих і світоглядних проблем сучасної людини. Сюжет таких казок, нарівні з авторською фантазією, завжди несе в собі набір символічних образів та значень, які міцно закріплені на дуже глибоких рівнях свідомості та світосприйняття. Саме до таких казок належить гофманівська філософська казка «Крихітка Цахес на прізвисько Циннобер», що була створена у 1819 р., проте досі вражає глибиною та універсальністю закладених у ній значень і символів. 
Тому темою нашого дослідження є «Поетика повісті-казки «Крихітка Цахес, на прізвисько Цинобер» Ернста Теодоро Амадея Гофмана.
Метою роботи є визначення особливостей поетики в казці «Крихітка Цахес, на прізвисько Цинобер».

Для досягнення мети потрібно виконати такі завдання:
· узагальнити теоретичний досвід провідних дослідників, які вивчали цю проблему;
· дослідити жанрово-композиційні особливості казки «Крихітка Цахес, на прізвисько Цинобер»;

· дослідити проблематику твору;

· дослідити художні і стилістичні особливості казки. 

Об’єктом дослідження є романтична повість-казка Е.Т.А. Гофмана «Крихітка Цахес, на прізвисько Циннобер».

Предметом дослідження виступає поетика твору. 

Робота складається зі вступу, чотирьох розділів, висновків і списку використаної літератури.

Практична значущість дослідження полягає в сприянні вивченню творів видатного німецького романтика Е.Т.А. Гофмана. Дослідження може бути використано студентами вищих навчальних закладів при вивченні курсу зарубіжної літератури ХІХ ст., а також у шкільному курсі зарубіжної літератури. 

РОЗДІЛ І. ЖАНРОВО-КОМПОЗИЦІЙНІ ОСОБЛИВОСТІ ПОВІСТІ-КАЗКИ Е.Т.А. ГОФМАНА «КРИХІТКА ЦАХЕС, НА ПРІЗВИСЬКО ЦИНОБЕР»

Літературна казка в жанровій системі романтизму посідає одне з центральних місць. Романтиків приваблювала форма казки, яка давала можливість лаконічно і глибоко висловити своє ставлення до зображуваного, поєднати точки зору персонажа й автора. Перенесення в казковий світ – це своєрідна втеча від реального світу. 

Казки Е.Т.А. Гофмана – явище якісно нове. Письменник переважно сам вигадував казкові сюжети або так переосмислював традиційні, що вони здобували зовсім інше значення. Саме поняття казки в Е.Т.А. Гофмана відрізняється від жанрового поняття народної казки. Слово «казка» в його поетиці має споконвічно метафоричний зміст. Воно уособлює мрії про щастя, здійснені бажання, соціальну гармонію – все те, у чому почував себе обділеним талановитий митець, як і ціле покоління романтиків Німеччини.
Казкова повість Гофмана завершує собою розвиток німецької романтичної літературної казки. У ній знаходять відображення багато проблем, пов’язаних не тільки з естетикою і світоглядом романтизму, але і з тогочасною дійсністю. Казкова повість освоює пласти сучасного життя, використовуючи при цьому «казкові» художні засоби. У творі «Крихітка Цахес» наявні традиційні казкові елементи і мотиви. Це і чудеса, зіткнення добра і зла, чарівні предмети й амулети. Е.Т.А.Гофман використовує традиційний казковий мотив чаклування і випробування персонажів золотом. Але письменник поєднав казку і реальність, порушивши чистоту казкового жанру. 
Сам автор визначив жанр «Крихітки Цахеса, на прізвисько Цинобер» як казку, але при цьому відмовився від принципу казкової гармонії. У цьому творі своєрідний компроміс ознак казкового жанру і серйозності світогляду. 
Письменник видозмiнює жанрову структуру казки тим, що, згiдно з прийомами романтичноï поетики, вводить до неï постать автора, який неодноразово звертається до читача, коментує тi чи iншi постатi та подiï твору, намагається передбачити реакцiю читача на його твiр та враження, яке він викликатиме. На вiдмiну вiд звичайних казок, час i мiсце
дiï яких iсторично неконкретизованi, Е.Т.А.Гофман, попри таку ж формальну
нейтральність, вводить у художнiй свiт повiстi чимало таких прикмет, за якими можна впізнати певне суспільство. Це і побутові ознаки (нiмецькi iмена окремих героïв, назви страв та напоïв), соцiальні (професiï, суспiльнi прошарки, назви посад та державних установ), iсторичні (зв’язок з епохою просвiтницького руху).

Ще одним суттєвим вiдступом вiд поетики звичайноï казки, дiя якоï вiдбувається виключно у фантастичному свiтi, є те, що казка Е.Т.А.Гофмана не тiльки поєднує два світи (фантастичний i реальний), але й досягає такого поєднання у доволi специфiчний спосiб. Як стверджує А. Ботнікова, «у Гофмана фантастичне проникає у саму реальність, надає їй фантасмагоричного звучання, інколи веселого, інколи зловісного...» [2, с. 68]. Справді, фантастичне в Е.Т.А. Гофмана має подвiйну природу. На перший погляд воно дiйсно сприймається як щось чарiвне, казкове, але одночасно мiстить у собi й передумови, якi дозволяють пояснити його логiчно, з позицiй реальностi. 

Персонажі казки – звичайні люди: студенти, чиновники, професори, придворні вельможі. І якщо з ними іноді трапляється щось дивне, вони готові знайти цьому правдоподібне пояснення. І випробування героя-інтузіаста на вірність чудесному світові полягає у здатності бачити і відчувати цей світ, вірити в його існування. 
Казкова сторона твору пов’язана з образами феї Розабельверде і мага Проспера Альпануса, але змінюється характер подачі фантастичного: чарівним героям доводиться пристосовуватися до реальних умов і ховатися під масками канонісси притулку для шляхетних дівчат та лікаря. 
Особливого значення набуває нова для казкового жанру категорія – театральність, яка посилює у казці ефект комічного. Театральність визначає принципи побудови сюжетних ситуацій, характер їх подачі, вибір фону, вираз персонажами почуттів і намірів. Всі ці аспекти підкреслюють умовність того, що відбувається, його штучність. 
Важливу сюжетотвочру функцію в досліджуваному творі відіграють магічні предмети. І. Свідер стверджує: «Образ-річ у романтиків набуває особливої ваги, бо дає змогу наочно виразити авторську концепцію людини як такої, що здатна змінювати світ» [14, с. 93]. Опис речей, що з них складається середовище, в якому перебуває людина, часто становить основний масив тексту Е.Т.А. Гофмана, та й сюжетні події автор розвиває, спираючись на безліч предметних деталей.

В експозиції твору ми зустрічаємо Цахеса «в обрамленні» грубого селянського «короба, вщерть набитого хмизом». Короб цей прив’язаний «вервечками» на спині матері карлика, до того ж і сам Крихітка виглядає, як якесь химерне поєднання чи то живих, чи то мертвих рослинних форм. Своїм володарюванням над краєм ця істота зобов’язана чарівниці. Письменник бере як певну художню даність незрозумілі якості чарівних речей, часто відверто запозичуючи їх із фольклору. Скажімо, пересувається чарівниця, як і в народних казках, за допомогою мітли: «Вона мчала на мітлі, аж свистіло, а перед нею летів величезний розсохач, між рогами в якого палахкотіло блакитне світло!» [4, с. 103].

Перетворення бридкого карлика на вельможного пана змальовано автором як чарівне: «Тоді панна Рожа-Гожа обережно поклала його на траву біля самої матері, скропила пахущою водою з флакончика, якого витягла з кишені, і квапливо відійшла» [4, с. 99]. Саме ця подія, що змінила долю Цахеса, і є зав’язкою твору. Незабаром її чари почали впливати на мешканців князівства. Не маючи навіть найпростіших достоїнств нормальної людської істоти, Цахес раптом опинився володарем чарівних властивостей: все потворне, що йшло від нього, приписують кому-небудь іншому й, навпаки, все приємне або чудове, що робить будь-хто інший, приписують йому. Він починає справляти враження чарівної дитини, потім обдарованого юнака, талановитого поета-скрипаля й т.п.
Усьому, що вивищує, в оточенні Цахеса надається важливе значення, принаймні у свідомості придворного люду. Отож князь вирішує вручити Крихітці відзнаку – Орден Зелено-плямистого Тигра. І. Свідер зауважує, що «орден Зелено-плямистого Тигра стає емблематичним утіленням фальшивих, плюгавих за своєю суттю цінностей Циноберового світу» [14, с. 95]. Загалом, за твердженням дослідників, Гофман із більшою послідовністю, ніж хто-небудь до нього, вводить у літературу мотиви влади речей, обставленості людини речами, зумовленість людської поведінки тим, що скажуть і підкажуть речі.

Всупереч спробам заперечити реальність чудес магічний лейтмотив у кульмінації твору починає владно домінувати. Фантастичні деталі, що дедалі більше шокують, усе накопичуються і все активніше створюють атмосферу дивної ініціації, в якій, схоже, навіть стираються межі між живим і неживим, природним і рукотворним. Наприклад, швейцаром може бути фантастична істота – птах. Саме такими фігурами-автоматами, щедро позолоченими, любили прикрашати свої покої можновладці епохи Гофмана: «Чудова, проста архітектура не дуже великого двоповерхового будинку захопила Бальтазара. Він смикнув за шнурок дзвінка, двері зразу ж відчинились, і перед юнаками, замість швейцара, з'явився великий, схожий на страуса золотавий, блискучий птах» [4, с. 139].

Рушійним імпульсом розвитку сюжету в повісті-казці «Крихітка Цахес» були три магічні «вогненно-блискучі волоски, що тягнуться через малюкове тім’я». Саме навколо них закручено увесь вихор подій. Варто лише «вирвати ті вогнисто-червоні волоски, і Цинобер знов перетвориться на ніщо!» [4, с. 157].
Розв’язка твору відбувається за всіма правилами казкової розв'язки – зло покаране. Цинобера все ж таки поховали з найбільшим як для карликової держави (звичайна для тодішньої розпорошеної Німеччини ситуація) почтом: «Похорон міністра Цинобера був одним із найпишніших, які будь-коли доводилось бачити в Керепесі; князь, усі кавалери ордена Зелено-плямистого Тигра йшли за небіжчиком у глибокій жалобі. Дзвонили в усі дзвони, навіть вистрілили кілька разів із двох гармат, що їх князь придбав за великі гроші для феєрверку» [4, с 177]. Але, дивлячись на розкішну труну, в якій лежав Цинобер, через Бальтазарів лорнет, раптом здається, що «ніколи не існувало ніякого міністра Цинобера, а був тільки маленький, незграбний, огидний курдупель, якого помилково вважали за розумного, мудрого міністра Цинобера» [там само].

Отже, Е.Т.А. Гофман майстерно використав та оновив жанр літературної казки. У його інтерпретації цей жанр ближчий до реалістичного оповідання з казковими елементами, ніж до казки як такої. Психологічна складність кожного з героїв виходить за межі жанру казки, і всі зовнішні атрибути багато в чому переосмислені.
Письменник спробував виміряти нормою казки реальне життя буржуазного світу. 
 РОЗДІЛ ІІ. ПРОБЛЕМНО-ТЕМАТИЧНІ АСПЕКТИ ПОВІСТІ-КАЗКИ Е.Т.А. ГОФМАНА «КРИХІТКА ЦАХЕС, НА ПРІЗВИСЬКО ЦИНОБЕР»

Повість-казка «Крихітка Цахес, на прізвисько Циннобер» була створена письменником у 1818 році, на етапі, коли в його творчості знаходять продовження й поглиблення ідейно-тематичні мотиви, що виникли раніше, і з’являються нові. 

Усе життя Гофману довелося займатися чиновницькою службою, всі його спроби звільнитися від неї закінчувалися невдачею. Звідси подвійне життя, яке вів Гофман і яким він наділяв близьких йому героїв. У цьому – коріння тієї характерної особливості Гофмана, що він і близькі йому герої живуть у двох світах: реально-побутовому й уявно-фантастичному. Світах, різко протиставлених один одному і водночас взаємопов’язаних.

Тема існування в двох світах, двійництва, загалом притаманна романтизму, знаходить у його творчості нову й оригінальну розробку. Порівняно з попередниками, трактування цієї теми зміщується у Гофмана зі сфери метафізичної в реально-життєву. У нього двійництво виникає на ґрунті дедалі гострішого усвідомлення того, що між ідеальним і реальним, життям і мрією пролягла глибока прірва, і їхній синтез, досягнення повноти буття на основі реального цілком нездійсненний, залишається лише ілюзорне його здійснення в уявно-фантастичному світі. 
Говорячи про соціально-психологічний аспект казки, треба зазначити насамперед те, що хоча дії в казці «Крихітка Цахес» розгортаються в умовній країні, але, змальовуючи реалії німецького побуту, відмічаючи характерні риси соціальної психології персонажів, автор тим самим підкреслює реальність того, що відбувається. 

Особливий інтерес автор виявляє до соціально-філософських і соціально-психологічних аспектів суспільного життя й людської особистості, він чутливо вловив і гостро передав певні закономірності й тенденції життя нового, буржуазного суспільства, особливо небезпечні для людської особистості. Передусім Гофман вловив процес відчуження людини, що тоді досить виразно почав проявлятися. Це були, за словами письменника, прояви «принципу механістичності», що проникав не тільки в «зовнішнє життя» людини, але і в її внутрішній світ. 
  Головним рушієм у кожному творі є конфлікт – «зіткнення протилежних інтересів і поглядів, напруження і крайнє загострення суперечностей, що призводить до активних дій, ускладнень, боротьби» [8, с. 372]. Однак у Гофмана він набуває особливого значення. Зіткнення добра і зла – конфлікт традиційний і вічний, що лежить в основі будь-якої форми осмислення світобудови. У казці «Крихітка Цахес» він переважно романтичний: зло тут «світове», абстрактне, глобально руйнівне, а добро (романтичний герой) особливо беззахисне і вразливе. Але казкові закони в поєднанні з романтичною іронією згладжують гостроту конфлікту, роблячи його в певному сенсі «іграшковим», що не знімає серйозності проблеми. Нарешті, казка вимагає щасливого фіналу, і Гофман дарує його своїм героям і читачам. 
Формально конфлікт розгортається між Цахес і Бальтазаром, але кожен герой уособлює якусь силу, що вступила у протиборство. Цахес-Цинобер виступає в ролі якоїсь фатальної сили, яка втілює безглузді закони світобудови, несправедливий розподіл матеріальних і духовних благ у суспільстві. Дар феї Рожабельверде – це умовна причина казкового конфлікту, Гофман ухиляється від раціонального пояснення його витоків. 
Персонажі поділяються на дві нерівні частини – філістери й ентузіасти. Філістери – це ті, які живуть у наявній дійсності і цілком задоволені всім, вони не мають ніякого уявлення про «вищі світи» і не відчувають ніякої потреби в них. За філістерами більшість, з них, власне, й складається суспільство. Це бюргери, чиновники, комерсанти, люди «корисних професій», які приносять вигоду й достаток, люди з твердо встановленими поняттями й цінностями, що базуються на утилітарному підході до всього сущого. У цьому світі сповна панують обивательська житейська проза й бездуховність. Саме Цахес уособлює собою світ філістерів: у формі невимушеного опису пригод Цахеса, автор уводить нових героїв, групує їх навколо Циннобера, розкриває їхні моральні пріоритети й цінності, зокрема вводячи мотив випробовування грошима: його не витримують і легковажний Фабіан, і довірлива Кандіда, і її небезкорисливий батько, професор Мош Терпін, і недалекий князь Барсануф, та й майже всі інші.

Філістерам протиставлені у Гофмана ентузіасти, які мають інші переконання. Над ними не мають сили ті поняття й цінності, за якими ведеться життя у світі філістерів. Наявна дійсність викликає у них відразу, до її благ вони байдужі, живуть же духовними інтересами й мистецтвом. У цілому притаманний романтизмові захист духовності, її абсолютної цінності складає суть і пафос образів гофманівських ентузіастів: вони – її захисники й поборники в світі, де торжествує буржуазна проза й меркантильність. Представником ентузіастів є студент Бальтазар, практично єдиний, хто здатний зберегти тверезість сприйняття дійсності, і цим він зобов'язаний своєму поетичному мисленню. У Бальтазарі немає нічого від філістера, він і Цахес – цілком протилежні. 
Отже, митець для письменника це не професія, а скоріше покликання. Ним може бути навіть той, хто безпосередньо непричетний до мистецтва, але наділений здатністю бачити і відчувати. Митець, на думку Гофмана, зберіг усе те краще, чим наділила його природа, не опоганений корисливими інтересами та дріб’язковими турботами. Митець іронічно сприймає довколишній світ і намагається вирватись із його кайданів, але Гофман іронізує і над ним, показуючи безпомічність романтичного «Я» перед реальністю «згуртованої більшості». Протистояти прозаїчному, змінити його він не може, хіба що з допомогою чарів. Поетична мрія ентузіастів неможлива в реальному світі, її місце тільки в казці.

Шукаючи причини невлаштованості та страждання своїх героїв, Гофман знаходить їх не тільки в довколишньому філістерському світі, а й самій «незавершеності» романтичного героя. Досліджуючи його душу, письменник виявляв у ній замість очікуваної гармонії фатальне роздвоєння, замість міцного стержня – мінливий характер. Цим пояснюється двоїстість його персонажів. Як і сам автор, вони наділені здатністю жити у двох світах, у світі реально-побутовому та уявно-фантастичному.

Гофман їдко висміює філістерів, серед яких є багато псевдонауковців, які, прикриваючись розумними розмовами у дусі просвітництва, насправді не мають до справжньої науки чи мистецтва ніякого відношення. Такими персонажами у казці «Крихітка Цахес,  на прізвисько Цинобер» є вчений Птоломей Філадельфус і професор природознавства Мош Терпін, який зробив велике відкриття, що «темрява походить від недоліку світла». Обидва вони – носії утилітарного, грубо-розумового ставлення до природи. Комічна також і фігура придворного лікаря, чиї заплутані пояснення причини смерті Циннобера з перевагою латинських термінів і надрозумних висловів є дотепними пародіями на бесіди й трактати часів Просвітництва.

Трагічнішим є для Гофмана те, що філістери витісняють ентузіастів із реального життя, відводять їм у ньому жалюгідну роль, залишаючи їм царство фантастичного. До митців філістери ставляться з презирством як до «несерйозних людей», які присвятили все своє життя справі, котра служить лише для насолоди й розваги; їх слід вважати нижчими істотами і терпіти їх. Самі герої-ентузіасти теж вимушені прилаштовуватись під світ, ворожий до них. Так, Бальтазар знаходить своє щастя з життєрадісною Кандідою, і найбільше диво, яким може нагородити молоду пару добрий чарівник, – це горщики, де не підгоряють і не перекипають страви. Бачимо, що в казці «Крихітка Цахес», як і в інших фантастичних історіях, створених Гофманом в останні роки його життя, ясно відчувається невесела і неказкова розв’язка, свідчення не тільки неприйняття успадкованої від Просвітництва дійсності, але й розчарування в романтичних ідеалах юності.
Проблема влади грошей як прикмета нового часу виявляється з найбільшою певністю, у загальному осліплення обивателів, якому піддаються і легковажний Фабіан, і довірлива Кандіда, і її небезкорисливих батько, професор Мош Терпін, і недалекий князь Барсануф, та й майже всі інші. Якщо студент Бальтазар здатний зберегти тверезість сприйняття дійсності, то цим він завдячує своєму поетичному мисленню. Саме по собі це суспільство схильне до процвітання Цахеса. Людей цінують не за їхні істинні якості, нагороди роздаються не за реальні заслуги. Мати Цахеса зі своїм чоловіком важко працюють, і ледве можуть вгамувати голод; камердинер князя Пафнутія стає міністром тому, що вчасно позичає своєму панові шість дукатів тощо.  Користь, жага слави і наживи, схиляння перед владою грошей виявляються в поведінці людей. Мош Терпін мріє оженити виродка на своїй дочці, щоб піднятися по суспільній драбині; міністр фон Мондшейн сподівається заслужити похвалу князя, давши прочитати якийсь меморіал його улюбленцю і т.п. Через сатиричний образ Цахеса Гофман оголює спотворене поняття про цінності особистості. Критерії цінностей фантастично зміщуються: у суспільстві панують корисливо-матеріальні інтереси, репутація визначається за рангом. 

Справжній сенс Просвітництва розкривається в історичному відступі про князівський едикт і вигнання всіх фей. З феями пов’язано у фантастиці Гофмана уявлення про багатство і різноманіття життєдайної природи. Недарма Бальтазар пояснює Пульхерію, що князю Пафнутію так і не вдалося вигнати з життя чудове і незбагненне: природа продовжує радувати і дивувати своєю красою. 
Загалом природа у творі дає критерії моральної оцінки прагнень героїв, які нерозривно пов’язані з гуманістичними ідеями казки. Фея Рожабельверде і маг Проспер Альпанус – двоє представників природи, які живуть в людському суспільстві. Через мага заговорила природа, а разом з нею витворюючи життя, з усією її грою.

Пропонуючи князю вигнати фей із країни, міністр Андрес зауважує: «Вони роблять різні небезпечні дива і не бояться під назвою поезії таємно поширювати отруту, <…> вони дійшли до такого зухвальства, що, коли їм тільки заманеться, гуляють собі в повітрі, позапрягавши у візки голубів, лебедів, ба навіть і крилатих коней!» [4, с. 106]. Ця деталь знаменна: для Гофмана фантастичне і поетичне – дві взаємопов’язані деталі. І те, й інше протистоїть сухому і черствому світогляду. 
Метафізичний образ мислення, породжений освітою, полягає в образах уславлених учених Птоломея Філадельфуса і особливо професора природознавства Моша Терпіна, носія утилітарного, грубо-розумового ставлення до природи. Він піддав «цензурі і ревізіям сонячні і місячні затемнення», вивчив рідкісні породи дичини в засмаженому вигляді і справляв студії у винному погребі. 

У такий спосіб вимальовується образ шарлатана і пристосуванця, що підмінив науку, думаючого не про істину, а про власне збагачення. Все його життя побудоване на обмані, тому не дивно, що він схвалює грандіозний обман Цахеса і навіть намагається отримати з нього користь для себе. Такі жерці науки – гідні громадяни князівства Пафнутія, де метафізичне мислення зведено в ранг непорушної основи державного устрою.
Речі в суспільстві затуляють суть, за речами вже не бачать ні людини, ні природи, що виразно демонструє Проспер Альпанус в грі з рукавами і фалдами Фабіана: «Спершу було ще сяк-так, але тільки-но вони перейшли міську браму, рукави, хоч як він їх обсмикував та натягував, підскочили знову аж до самих плечей, оголивши Фабіанові руки, а ззаду волочився шлейф, що чимраз довшав. Усі зустрічні зупинялися й мало не лопали з реготу, а дітлахи Цілими юрмами бігли за ним, радісно галасуючи, глузували з Довгої ряси, смикали і рвали її з усіх боків. А коли Фабіан наважився знов оглянутись, то побачив, що шлейф не тільки не вкоротився, а став ще довший» [4, с. 143]. У цьому епізоді викривається роздута умовність, перебільшене значення дрібниць, наприклад, довжина фрака. Якщо хтось ходить в надто довгому або занадто короткому фраку – значить, єретик, дурень або змовник. Так міркують нерозсудливі люди, засліплені культом речей. 
Отже, у казці «Крихітка Цахес, на прізвисько Цинобер» Гоф​ман висміює не стільки маленького Цахеса, нікчемного і безпомічного обранця феї, скільки середовище, що сприяє процвітанню Цинобера, суспільство, яке схильне бачити у виродку красеня, у бездарності талант. Цахеси народжуються, Цахеси живуть і процвітають, ніби говорить Гофман своєю казкою, лише завдяки нікчемності, вульгарності середовища, що їх поро​дило. Стає очевидно, що в такій країні знецінюються таланти, знання, моральні якості, навіть любов. Але сам автор, дуже точно показавши симптоми хвороби суспільства, не дає прямолінійних, раціональних пояснень її причин, а тим більше способів її лікуван​ня. У казці маємо тільки натяки і припущення про джерела виникнення Циноберів. Насамперед – це влада грошей, людське божевілля, різні прояви чарівних сил. 
РОЗДІЛ ІІІ. СИСТЕМА ОБРАЗІВ У ТВОРІ

Як ми уже зазначали, у казці Гофмана «Крихітка Цахес,  на прізвисько Цинобер» персонажі умовно поділяються на дві групи – філістери та ентузіасти. Філістери цілком задоволені життям і всім, що їх оточувало; вони не знали і не хотіли знати ніяких високих поривань, їх більшість. Вони володарі і мешканці світу реального, у якому цінували лише високі життєві блага, а все інше для них нічого не варте. Усі ці герої досить прозаїчні, реалістичні, бездуховні й обмежені люди, їхнє життя нудне й нецікаве. Таке суспільство і породжувало «Цахесів», що втратили духовні та моральні орієнтири. До філістерів належать Фабіан, Кандіда, Мош Терпін, князь, барони.
Філістерам Гофман протиставив ентузіастів. Вони жили наче в іншому вимірі, їхній світ набагато ширший, складніший, проте прекрасний. Над ними не мали влади ті цінності, що хвилювали філістерів. Їхніми визначальними рисами є глибока духовність і щире відчуття краси. Такими «добрими силами» у творі є фея Рожабельверде, лікар Проспер Альпанос, Бальтазар. 

Гофман викриває світ філістерів за їхніми діями, прагненнями, цінностями. «Просвітницька» діяльність Пафнутія Великого мала псевдопросвітительські наслідки, порушила звичайне гармонійне життя людей. Князь Барзануф полюбляв нагороди, такі захоплення свідчили про обмеженість і пихатість правителя. Професор Мош Терпін — раціоналіст, його дослідження і відкриття безглузді і нічого спільного з наукою та освітою не мали.

Центральним персонажем є Цахес – син бідної селянки Лізи, що лякає людей, що його оточують, своєю зовнішністю, виродок, який до двох з половиною років так і не навчився говорити і добре ходити. Беручи до уваги те, що Цахес діє в умовах потворного суспільного середовища, потворність Цинобера підкреслюється упродовж всього твору, то можемо визнати образ героя типовим і символічним.

Пошкодувавши бідну селянку, Рожабельверде наділяє її маленького сина-виродка чудовим даром, завдяки якому все значне і талановите приписується Цахесу. Він робить блискучу кар’єру. І все це було пов’язано з тим, що інші, дійсно гідні, незаслужено відчували образу, ганьбу і крах в кар’єрі або в любові. Добро, вчинене феєю, перетворюється на невичерпне джерело зла. Цахес зовсім не активний. Усе виходить само собою, Цинобер лише охоче приймає те, що відбувається на його користь. Провина ж його, за словами феї, в тому, що в душі його не пробудився внутрішній голос, який сказав би: «Ти не той, за кого тебе приймають, але прагни зрівнятися з тими, на чиїх крилах ти, немічний, безкрилий, злітаєш вгору». Але  характер незаслуженого захоплення полягає в тому, що Цахес легко віддався впевненості у своїй досконалості. Впавши з коня, Цинобер заперечує цей факт, стверджуючи, що він прекрасний наїзник, і чим далі, тим більше він відчуває за собою право не рахуватися з високими авторитетами: зухвало відповідає на люб’язність князя, зарозуміло спілкується зі своєю покровителькою феєю.  Своєчасне втручання доброго чарівника кладе кінець химерній кар’єрі Цахеса. Втративши чарівні волоски, він став тим, ким був насправді – жалюгідною подобою людини. Страх перед натовпом, який раптом побачив у вікні будинку міністра маленьке чудовисько, змушує Цинобера шукати надійного укриття в нічному горщику, де він і помирає, як констатує лікар, «від страху померти». У тому, що він став жертвою незаслуженого успіху, визнає свою фатальну помилку фея: «Якби ти не піднявся з нікчемності і залишився маленьким необтесаним йолопом, ти б уникнув ганебної смерті» [4, с. 173]. 
У гротескно-іронічній фігурі Цахеса вкладено попередження про небезпеку помилкової величі, яка породжує саморуйнування особистості через поетапне переступання загальнолюдських норм і правил. 
Формально усі проблеми починаються після вчинку феї Рожабельверде. Але вона керувалась добрими мотивами. У її прагненні усунути недосконалість, допущену природою, закладено добрий початок. Письменник зауважує, що фея «з натури була побожна й жаліслива», тому й пошкодувала бідну селянку: «О Боже милостивий!  Скільки горя й злиднів є ще на землі! Нещасна жінка! Навряд чи вона й рада, що живе на світі, бо працює понад силу, а голод і турботи геть її пригнітили!»  [4, с. 98]. 

Повним антиподом Цахеса є студент Бальтазар. Він – один з небагатьох позитивних персонажів казки. Автор виділяє його серед інших: «Один із-поміж того потоку студентів одразу приверне твою увагу. Ти помітиш стрункого юнака років двадцяти трьох чи чотирьох, із темних блискучих очей якого переконливими словами промовляє жвавий і ясний розум. Його погляд можна було б назвати майже сміливим, коли б не мрійна туга, що легким серпанком лягла на бліде обличчя і пригасила жагуче проміння очей» [4, с. 111]. Письменник коротко і добре характеризує хлопця: син порядних і заможних батьків, скромний, розумний, пильний до роботи хлопець. Бальтазар – «ентузіаст», романтичний герой-мрійник, незадоволений суспільством філістерів, що його оточує, схоластикою університетських лекцій, і знаходить забуття і відпочинок лише в самоті на лоні природи. На відміну від Моша Терпіна Бальтазар ревно охороняє світ природи і поезії від вторгнення до нього чужої краси міщанської щоденності. У місті йому не затишно, і він знаходить спокій лише наодинці з природою, яка щоразу рятує його від загибелі і дарує надію:  «Бальтазар раптом спинився і, широко розвівши руки, немовби хотів любовно обійняти дерева й кущі, сказав: «О, тепер мені знов гарно, невимовно гарно!» [4, с. 113] З природи з’являється і рятівник Бальтазара – маг Проспер Альпанус.  Бальтазар розуміє і реально оцінює все, що відбувається. Коли Фабіан вихваляє професора Моша Терпіна, то Бальтазар відповідає: «Його так звані досліди здаються мені огидним глумом з божественного єства <…> Частенько мене брала охота потрощити всі його склянки, всі колби, все причандалля, коли б не думка, що мавпа однаково не перестане гратися з вогнем, поки не обсмалить собі лап» [4, с. 113].
Єдиною причиною, по якій Бальтазар повертався в суспільство ненависних йому обивателів, була любов до дочки Моша Терпіна – Кандіди. Ця дівчина – звичайна світська особа, що представляє собою милу міщанку, в якій немає нічого від романтичної жінки-ідеалу. Прочитавши пару віршів, вона забула їх зміст, «стерпно грала на фортепіанах і навіть іноді підспівувала; танцювала новітні Гавот і французькі кадрилі і почерком дуже розбірливим і тонким записувала білизну, призначену у прання» [4, с. 120]. Можемо припустити, що юність і недосвідченість Кандіди не дали розвинутися рисам, властивим її батькові. Тому немає нічого дивного в її засліпленні Цахесом. Вона виходить заміж за Бальтазара, але не тому, що зуміла розпізнати і оцінити його високі духовні якості, а тому, що він виявився гарною парою в буденно-міщанському сенсі. 
Створивши образ пересічної світської красуні і змусивши героя полюбити її, Гофман з одного боку, доповнив цим образом низку сатиричних персонажів, а з іншого, мало не дощенту зруйнував романтику образу самого «ентузіаста». Увійшовши через Кандіду в контакт з обивателями, Бальтазар поступається їхнім смакам та етикету, йому доводиться пристосовуватися і до світських звичаїв, які панують в будинку Мош Терпіна. 
Герої знаходять свій ідеал не в країні чудес. Поетичний Бальтазар знаходить своє щастя з життєрадісною Кандідою. І найбільше диво, яким може нагородити молоду пару добрий чарівник, – це горщики, де не підгорають і не переварюються страви. У казці «Крихітка Цахес, на прізвисько Цинобер», як і інших фантастичних історіях, створених Гофманом в останні роки його життя, ясно відчувається, що поруч з щасливою казковою розв’язкою прихована невесела реальність. 

Отже, основний конфлікт твору розгортається у протистоянні образів Бальтазара (митця), який жив і творив за законами вищої духовності, і Цахеса-Цинобера (філістера), який поклонявся золоту, втратив цінні орієнтири. Навколо образу Цахеса автор згуртовує й інших духовно обмежених персонажів. За допомогою таких образів письменник підводить до висновку: багатство й людська глухота, те, що люди забували закони природи й краси, — все це призвело до панування безглуздості й вульгарності.
РОЗДІЛ ІV. СТИЛІСТИЧНІ ОСОБЛИВОСТІ ПОВІСТІ-КАЗКИ Е.Т.А. ГОФМАНА «КРИХІТКА ЦАХЕС, НА ПРІЗВИСЬКО ЦИНОБЕР»

Гофман є найвидатнішим майстром німецького романтизму. Однією з характерних рис романтизму в його творчості є фантастика, що переплітається з реалістичним і сатиричним зображенням навколишнього світу, протиставляється цьому світові, де людина знаходиться під гнітом жорстких правил. Крім цього, творчість Гофмана пов’язувалося насамперед зі знаменитим принципом «двох світів» – романтично загостреним вираженням вічної проблеми мистецтва, суперечностями між ідеалом і дійсністю. 
Створивши свої найвідоміші твори в період політичної реакції у постнаполеонівській Європі, а не в бурхливу і сповнену надій добу на зламі сторіч, коли писали романтики першого покоління, Гофман майже не має ілюзій. Зло здається йому всюдисущим і переможним, а добро могло перемогти лише у фантазіях, снах. Саме цим зумовлюється багато художніх особливостей в творах пізнього романтизму Е.Т.А. Гофмана.
Суттєвим елементом романтизму є іронія як світоглядний принцип, як критичний підхід до всього, як у сфері духовній, так і в матеріальному світі, та гротеск як форма вираження іронії. Іронія будується на грі в безлічі її форм. Глузування, жарт, зле висміювання і весела буфонада, гіпербола, гротеск – усе це вияв всеохоплюючої іронії у німецьких романтиків. Зазначимо, що у творчості пізніх німецьких романтиків, зокрема Гофмана, Шаміссо, Гейне, іронія була нищівною, гіркою, сумною, жорсткою, трагічною. Хоча навіть крізь суворе засудження людської недосконалості, є надія на те, що людина і створене нею суспільство можуть стати кращими. Іронічне ставлення до контрастів життя найбільш повно втілюється у художньому творі завдяки гротеску, сатиричній фантастиці, гіперболі та карикатурі, примхливому поєднанні іронії та патетики. Але найдужчим та найефектнішім художнім засобом у Гофмана стає саме гротеск, суть якого він глибоко розуміє.
Від своїх попередників Гофман успадкував почуття контрасту між романтичною мрією і дійсністю і схильність до їх протиставлення. Він сприймав життя як вічну трагедію боротьби поезії і прози, де завжди торжествує проза. 

І. Свідер стверджує: «Гофман був гарним художником і сприймав реальність насамперед як «зоровий образ», а до того ж володів особливим даром його точного відтворення» [14, с. 93]. Саме Гофман одним із перших серед німецьких письменників-урбаністів створив чудові у своїй конкретності картини сучасного йому Берліна. 
Твір «Крихітка Цахес, на прізвисько Цинобер» визначають як соціальну сатиру. У літературознавчому словнику поняття «сатира» трактується як «особливий спосіб художнього відображення дійсності, який полягає в гострому осудливому осміянні негативного» [8, с. 611].  На відміну від гумору сатира має гострий, непримиренний ха​рактер. 

Сатирична спрямованість твору полягає, насамперед, у зма​люванні звичаїв, що панують у князівстві, зображенні поряд​ків у політиці та системі освіти. Яскравим прикладом сатири є зображення процесу запровадження та розвитку освіти у вигаданому князівстві Керепес. Колись там заходами князя Пафнутія Великого було запроваджено «освіту». На посаду міністра князь призначив камердинера Андреса. Підстава для призначення саме цієї особи цілком «серйозна»: «якось, коли Пафнутій забув гаманця з грішми в корчмі за горами, [Андрес] позичив йому шість дукатів і тим визволив його з великої халепи» [4, с. 105]. На прикладі професора Моша Терпіна, дуже популярного серед студентів, автор сатирично зображує рівень освіти у Керепесі і викладання в університетах: «Він убгав усю природу в коротенький зграбний курс, а тому дуже легко і за всякої нагоди міг витягти звідтіль, наче з якої шухляди, відповідь на всі питання. Найперше він здобув велику славу тим, що йому після багатьох фізичних дослідів пощастило довести, чому настає темрява: головним чином через брак світла» [4, с. 112].
Гофман висміює псевдопрограму освіти, де корисне змішане з безглуздим, важливе – з дурницею. Освітою керує колишній лакей, який спромігся стати міністром. Ось які новації в галузі освіти пропонує він князеві: «Вирубати ліси, зробити річку судноплавною, розвести картоплю, покращити сільські школи, насадити акацій і тополь, навчити юнацтво співати на два голоси ранкові й вечірні молитви, прокласти шосейні дороги і привити віспу». Автор включає в цей перелік те, що дійсно робилось у Прусії на межі століть. Правитель вартий свого міністра: «Пафнутій був страшенно задоволений із пропозицій свого міністра, і вже на другий день було запроваджено все, про що між ними говорилося. На розі кожної вулиці красувався указ про запровадження освіти, а поліція вдиралася до палаців фей, конфісковувала їхнє майно, а самих їх арештовувала [4, с. 105] .
Сатира Гофмана спрямована не тільки не стільки на гротескного головного персонажа: сатиричному осміянню Гофман піддає не «пасинка природи» маленького Цахеса, дурного й безпомічного обранця феї, а середовище, що сприяє процвітанню Циннобера, те суспільство, що схильне приймати виродка – за красеня, бездарність – за талант. Ідея, що лягла в основу казки про Цахеса, скоріше страшна: нездара захоплює владу шляхом присвоєння (відчуження) заслуг, що йому не належать, а осліплене суспільство, що втратило всі ціннісні критерії, приймаючи його за важливу людину, творить із нього кумира.

Гротеск трактують як «вид художньої образності, для якого характерними є фантастична основа, тяжіння до особливих, незви​чайних, ексцентричних, спотворених форм, поєднання в одно​му предметі або явищі несумісних, контрастних якостей (ко​мічного з трагічним, реального з фантастичним тощо)» [8, с. 170]. Такий прийом виступає як заперечення усталених художніх і літератур​них форм. Гротеск відкрито й свідомо створює особливий над​природний, химерний, дивний світ: саме таким нам демонструє його автор.

Саме в романтичну епоху гротеск отримав своє теоретичне обгрунтування і став основою цілого світогляду. Загалом «Крихітка Цахес, на прізвисько Цинобер» – один з найбільш гротескних творів Гофмана. Вже в образі головного персонажа, чиє ім’я закладене у назві твору, втілюється ідея гротеску: «Голова малюка глибоко вросла в плечі, і весь він, з наростом на спині і на грудях, коротким тулубом і довгими павуковою ніжками, нагадував посаджене на вилку яблуко, на якому вирізана дивовижна пика» [4, с. 98]. Однак справжній гротеск відкривається не в образі Крихітки Цахеса, а в світі звичних суспільних відносин. Саме ж «маленьке чудовисько» є чимось на зразок індикатора гротеску: без нього в суспільних явищах, здавалося б, все нормально, але варто йому з'явитися – і трапляється щось безглузде і фантастичне.  Фея також перебуває в гротесковій ситуації. Після запровадження освіти був виданий офіційний вердикт, що заперечував  існування чаклунства. Андрес вважає фей дуже небезпечними для суспільства і винуватцями реалій: «Я їх називаю ворогами освіти, бо тільки вони, зловживаючи добрістю вашого небіжчика батька, призвели до того, що наша люба держава ще й досі залишається у цілковитій темряві. <…> От я й питаю, найласкавіший пане, чи ж варто вводити якісь там акцизні податки, коли в державі є люди, що мають можливість укинути через комин кожному легковажному громадянинові вільного від мита краму, якого їм заманеться? [4, 106]. Феї були вигнані в країну Джінністан. А Рожабельвельде залишилася в князівстві під наглядом, ховаючись під личиною канонісси притулку для шляхетних дівиць. Отже, учинок феї міг бути продиктований не тільки жалем, але й намаганням показати світу абсурдність деяких його сторін.
Незабаром її чари почали впливати на мешканців «освіченого» князівства. Не маючи навіть найпростіших достоїнств нормальної людської істоти, Цахес раптом опинився володарем чарівних можливостей.

Гротескно представлена і кар’єра Цахеса, що став при князівському дворі міністром і кавалером Ордена Зелено-плямистого тигра із двадцятьма ґудзиками. Чим вище піднімається маленький виродок по суспільних сходах, тим більше ставиться під сумнів такі поняття, як розум, освіта, суспільство, держава, якщо таке відбувається в розумно влаштованому суспільстві, освіченій державі. Здоровий глузд перетворюється в нісенітницю, розум стає безрозсудним. 

У золотих волосках Цахеса міститься значна гротескна метафора. Чари Цинобера починають діяти, коли він саме опиняється напроти монетного двору: отже, золоті волоски метафорично передають владу грошей. Це і є «розумна» цивілізація, що підкорена владі золота та манії накопичення й марнотратства. Магія золота вже настільки сильна, що вже привласнюються й відчужуються навіть природні властивості людини, її таланти, душа.
Як бачимо, за допомогою гротеску Гофман створив пародію на так звану філософію здорового глузду і тверезих міркувань, яка визначала суть суспільного життя тогочасної Німеччини.
Навіть добрі чари, що забезпечують щасливу кінцівку казки, не позбавлені гротеску: «Кухня влаштована так, що з горщиків ніколи нічого не збігає і жодна страва не пригорає, хоч би ти навіть на цілу годину спізнився до столу. Килими, покриття на стільцях та канапах мають таку властивість, що навіть і найнезграбніші служники не зможуть їх заплямити, а так само не зможуть розбити ні порцеляни, ні скла, хоч як би намагалися, хоч би навіть кидали об найтвердішу підлогу» [4, с. 179]. Так романтичний гротеск завершується своєрідною романтичної іронією. 
У тексті твору справді відчуваємо іронію – «художній троп, який виражає глузливо-критичне ставлення митця до предмета зображення» [8, с. 313]. В іронічному висловлюванні комічний ефект досягаєть​ся завдяки тому, що справжній смисл висловлювання замас​кований: говориться прямо протилежне тому, що потрібно розуміти. У досліджуваному нами творі іронія має більш широкий і значущий смисл: вона надає художньому зображен​ню особливої тональності, своєрідно розкриваючи незадоволе​ність автора навколишнім світом. Вона стає художнім прин​ципом, який використовує письменник у відображенні життя. Мета іронії – не викликати сміх, не розважати, а підкреслю​вати всю серйозність, навіть трагічність ситуації. У повісті-казці з великою іронією, наприклад, відображається самозасліпленість оточення Цахеса і його відчуття значущості та величності. Наприклад, в епізоді, коли посаду князь Барсануф вирішив призначити Цинобера на посаду радника: «Такі юнаки, як ви, шановний Цинобере, – окраса вітчизни, вони заслуговують на те, щоб володарі їх відзначали. Ви будете таємним радником в особливих справах!» [4, с. 135 ]
З усією повнотою  виявляється в казці «Крихітка Цахес» така характерна риса творчості Гофмана, як введення фантастичних та фантасмагоричних елементів та персонажів у світ повсякденності. Твір наповнений магічними предметними-образами, які відіграють активну роль у розвитку сюжету, навіть витісняють звичайний речовий світ.
Отже, Гофман майстерно зумів написати про не​реальне так переконливо, що його фантазії здавались реальніши​ми за дійсність. Він був не байдужим спостерігачем, а дотепним іронічним критиком тих жалюгідних явищ, з якими стикався щодня. Як справжній романтик, Гофман протиставляв ницому світу, бездуховному існуванню черні постать талановитого митця, який уособлював для нього ідеал чистої, безкорисливої творчої людини. 

ВИСНОВКИ

Е.Т.А. Гофман є одним із яскравих представників німецького романтизму, тому характер конфліктів творів, їх проблематика і системи образів залишаються в межах цього літературного напряму. 

Літературна казка посідає одне з центральних місць в жанровій системі літератури романтизму, а казки Е.Т.А. Гофмана є якісно новим явищем.

У казці «Крихітки Цахеса, на прізвисько Цинобер» письменник відмовився від принципу казкової гармонії: у підтексті традиційних казкових елементах закладені актуальні реалії і проблеми суспільства. Е.Т.А. Гофман суттєво оновив жанр літературної казки. 

Важливу сюжетотвочру функцію у творі відіграють магічні предмети і речі-образи загалом. 

Особливого значення у казці набуває театральність, яка посилює ефект комічного і визначає принципи побудови сюжетних ситуацій. Це підкреслює умовність того, що відбувається. 

У творі особливий інтерес письменник виявляє до соціально-філософських і соціально-психологічних аспектів суспільного життя й людської особистості. 

Змальовуючи у казці реалії німецького побуту, відмічаючи характерні риси соціальної психології персонажів, Е.Т.А. Гофман підкреслює реальність того, що відбувається. 

У казці «Крихітка Цахес» конфлікт має романтичний характер: зло тут глобально руйнівне, а добро беззахисне і вразливе. Але казкові закони в поєднанні з романтичною іронією згладжують гостроту конфлікту. 

Цахес-Цинобер виступає в ролі фатальної сили, яка втілює несправедливі закони світобудови.

Персонажі поділяються на дві нерівні частини – філістери й ентузіасти. Філістери цілком задоволені всім, не мають ніякого уявлення про «вищі світи» і не відчувають потреби в них. Ентузіасти ж мають інші переконання. Дійсність викликає у них відразу, до її благ вони байдужі, а живуть духовними інтересами й мистецтвом. Трагічним є те, що більшу частину суспільства становлять філістери, а ентузіастам важко їм протистояти. 

Персонажі казки Гофмана наділені здатністю жити у двох світах: реально-побутовому та уявно-фантастичному.
У казці «Крихітка Цахес» відчувається неказкова розв’язка, яка свідчить не тільки про неприйняття успадкованої від Просвітництва дійсності, але й про розчарування в романтичних ідеалах. 

Через сатиричний образ Цахеса Гофман викриває спотворене поняття про цінності особистості: у суспільстві панують корисливо-матеріальні інтереси, а репутація визначається за рангом.

Гоф​ман висміює не стільки Цахеса, скільки середовище, що сприяє процвітанню Цинобера, суспільство, яке схильне бачити у виродку красеня, в бездарності талант. Автор не дає прямолінійних, раціональних пояснень такій поведінці людей, лише натяками підводить читачів до джерела проблеми – влади грошей. 

Оскільки Цахес діє в умовах потворного суспільного середовища, а потворність Цинобера підкреслюється упродовж всього твору, то образ такого героя можна вважати типовим і символічним. У гротескно-іронічній фігурі Цахеса вкладено попередження про небезпеку помилкової величі. 
Іронічне ставлення до контрастів життя найбільш повно втілюється у творі Гофмана завдяки гротеску, сатиричній фантастиці, гіперболі та карикатурі, примхливому поєднанні іронії та патетики.

Сатирична спрямованість твору полягає у зма​люванні звичаїв, що панують у князівстві, зображенні поряд​ків у політиці та системі освіти.
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